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COMUNICACION

‘ Los radioficionados o la amistad \
por las ondas

““Dovarich Moszkowa'... ‘““Hello,
buddies, Cheyne speaking from Was-

hingtonDC’’.** Adelante, adelante, **To-

ro encadenado”, te escuchamos perfec-
tamente desde Buenos Aires”, ** London
joins the party, how is everybody up the-
e?”. El gurigay es infinito. Todas las tar-
de, cuando la luz cenital recede y la pro-
pagacion de las ondas se hace mas propi-
cia, gracias a ese instrumento acustico y
caja de resonancia maravillosa que es la
ionosfera, radioaficionados de todo el
mundo transmitiendo desde las heladas
llanuras de la Patagonia batidas por el
viento hasta las montanas de los Alpes
saltan al aire, formando una especie de
comunidad hermanada que no conoce
fronteras, y uniéndose en el lenguaje die-
xista, elemental y casi infinito, Constitu-
yenuna Torre de Babelde la Amistad, un
punto aparte.
LA AMISTAD POR LAS ONDAS

En este mundo aparte no cabe lo que
disgrega a la humana condicion-la reli-
gion o la politica, el sexo o el color de
piel-. Por.deferencia a los invitados al
otro lado del aire, jam as se habla de cues-
tiones religiosas o politicas, auténticos
tabues, y, por el contrario, la ayuda y la
solidaridad, el intercambio de conoci-
mientqs electronicos, meteorologicos, o
meramente cientificos, encuentran pre-
lacion.

Cuando sucede una emelgencxa 0 80~
breviene una catastrofe en alguna parte
del mundo, la labor de los radioficiona-
dos se transforma en mision humanitaria.
Cuando entro en erupcion el volcan co-
lombiano del Nevadodel Ruiz, las comu-
nicaciones telefonicas quedaron corta-
das en la zona. Hubo tres radioaficiona-
dos que movilizaron elos solos a la
opinién mundial, lanzando constantes
SOS de socorro. En 1983, un radioafi-
cionadosovieticoconsiguio enviar unpa-
quete de medicinas aotro colega suyo bo-
liviano que ayudé a salvar a una niha
afectada por la poliomielitis en La Paz.
PESONALIDADES
A LA ESCUCHA

Asimismo, los practicantes de este
hermoso **hobby” pueden toparse con
gratas sorpresas al otroladodel hilo. Y de
hecho, eso les ocurre a muchos estacio-
nistas espanoles cuando a su llamada de

atencion pueda contestar el propio Rey-

de Espana, quienesunhabitual delason-
das, cuando sus obliga'ciones se lo permi-
ten, y tiene instalado un equipo de trans-

“misional efecto enuna habrtacmn del Pa-
lacio de la Zarzuela.

ElRey Juan Carlos I en varias ocasio-
nes ha mostrado graninteres por la escu-
chay transmision diexista. La aficion da-
tadesde sus anos en la A cademia Militar
de Zaragoza y sobre todo, cuando se hizo

piloto en San Javier. Todos los buenos -

pilotos saben que la comunicacion y el
constante contacto con la base forma
parte de uno de lgs aspectos esenciales
cuando alguien se pone al frente de un
avion. Don Juan Carlos parece haber
transmitido este interes a su hijo, el Prin-
- cipe de Asturias, don Felipe de Borbon y

Grecia, el cual se ‘‘ha sentido fascinado.

por el equipo que tiene su padre”. Asi-
mismo son aficionados lahermanade Su
Majestad, la infanta doha Margarita de

Borbon, Henry Kissinger, ex secretario
de Estado norteamericano, €l rey Hus-
seip de Jordania y el actor Marlon
Brando. i

EL CODIGO Q

A traves de las ondas es muy facil en-
tenderse utilizando un inglés basico, de-
nominado el codigo Q. Aparte delaletra
Q se forman toda una serie de combina-
ciones de siglas, que van desde el QRO
(¢qué talme sintonizas?) al QRX(vuelve

.a entrar) o el QRW (tienes una gaceriao
a causa de mal tiempo). Es una gaceria o

lenguaje profesional para iniciados a ba-

se de acrosticos, Pero a veces también se
habla directamente en inglés llano oen
castellano, o francés. "

Los aficionados hispanoparlantes se
suelen'maravillar de lo bien que se expre-
san en su idioma algunos colegas de la
Union Soviética, donde el idioma de Cer-
vanteses optativo. Hay un japonés al que
llaman ““Tono” que se jacta de una ex-
presion castellana tan correctaque podia
suscribirla cualquier académico y que
conoce a laperfeccion las costumbres de
Espana y algunos de Hispanoameérica,
sin haber salido jamas de Tokio.

Nos vamos de vacaciones

-Como todos los afios, ha llegado el momento de las vacaciones para el
mundo de la ensefianza. Por estarazon A PIZARRA se toma vacaciones,
~ un periodo obligado de descanso para reponer fuerzas. Sin embargo, no
nos dormiremos al sol. Desde este instante empezamos a preparar los
numeros de septiembre, por ello encarecemos a nuestros colaboracores y
amigos que continien remitiéndonos sus trabajos con la misma asiduidad
que lo vienen haciendo. O PIZARRIN continuara todos los domingos
siendo fiel a la cita con los pequenos lectores.

MILLAN SACRAMENIA

ORGANIZACION >
INTERNACIONAL
Los practicantes de esta actividad es-
tanregidos por unaorganizacion interna-
cional llamada la I.A .R.U. que suele en-
tregar las licencias necesarias, a través
de organizaciones locales o nacionales
después de un examen sumario en que se
hacen a los candidatos una serie de pre-
guntas fundamentales sobreradioelectri-
cidad, antenas, efc.
Todobuenradioaficionadodebellevar

un prontuario o libro de apuntaciones
donde haga el parte diariode las estacio-
nes sintonizadas, y cuando. reciba una
llamada esta en la obligacion de enviar
una tarjeta QSL dando cuenta a su inter-
locutor lejano de las caracteristicas téc-
nicas de la emision. La QSL se compone
de tres apartados basicos: el QRA, nom-
bre de quien recibe la llamada, un QTH,
su lugar de residenciay el QSO con las
caracteristicas técnicas de su aparato.
. La obligacién de enviar por correo in-
formes de recepcion convierte en algo ca-
rala aficion, y muchos se quejan de este
gravamen. Pero luego tienen gajes (nue-
vos sintonizadores, antenas suplementa-
rias y todo un espectro de aparatos com-
plementarios que contribuyen a la mejo-
ra de la audicion). Pero, basicamente,
cualquier persona puede empezar a ma-
nejarse con un pequeiio emisor-trans-
misor yuna antenaque vienena costaral-
rededor de 400 dolares.

]
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El mundo no es como creemos

La aparicion de un nuevo mapa del
mundo, obra del historiador aleman Ar-
no Peters, haservido paraponer de mani-
fiesto lo deformada que es la vision que
recibimos de nuestro propio mundo, ala
vez que cuestiona la veracidad de los ma-
pas que usamos cotidianamente.

Que la tierra tiene forma esférica es
una realidad que ya se conocia en tiem-
pos de los antiguos griegos. Erastotenes,
por ejemplo, mididenel sigloIla. deC. la
longitud del ecuador con un error de cal
culo de tan solo un diez por ciento.

Redonda y no plana

Esa verdad tan simple plantea uno de
los problemas mas complejos con que se
ha tenido que enfrentar la ciencia: repre-
sentar una superficie esférica, la tierra,
sobre otra plana, un mapa. El matemati-
co aleman Euler demostro en el siglo
XVIII que es imposible conseguirlo sin
deformaciones.

Otro matematico, el francés Tissot,
elaboro a mediados del siglo XIX una
teoria general de estas deformaciones.
Cuando se representa el mundo sobre un
mapa se pueden mantener fielmente las
superficies (equivalencia), o las distan-
cias (equidistancias) o los angulos que
meridianos y paralelos forman entre si
(conformidad). ;

Como es imposible respetar mas de
una de estas caracteristicas ef el mismo
mapa, loprimeroque se planteanlos car-
tografos a la hora de representar la tierra
es para qué fin se desea emplear esa re-
presentacion. Asi saben qué caracteristi-
. ca deberan mantener y cuales queda-
ran sacrificadas.

La consecuencia logica es que todos
los mapas mienten. Todos deforman el
mundo de acuerdo a lautilidad que persi-
guen. Por eso es imposible utilizar un
mismo mapa para todos los usos.

De hecho hay mas de 400 representa-
ciones diferentes del mundo entre confor-
mes, equivalentes y equidistantes. Con
;adaunade ellas se persigue unfindistin-
to. Mostrar algo que en otra fue imposi--
ble incluir, o corregir loque en otrahubo
que deformar.

Los mapas difierentambién en sus for-
matos, segin la técnica que se emplee pa-
ra trasldar el contenido de la esfera, al
plano. Asi, hay representaciones con for-
ma rectangular, circular, eliptica...

Un mundo deformado

A pesar de estariqueza de soluciones,
si hiciésemos una encuesta entre profa-
nos comprobariamos que pocos han re-
parado en que existen tantos mapas dife-
rentes de un mismo mundo.

Pensando en ello nos damos cuenta de
que es asi. Acuden a nuestra memoria
aquel mapa mundi escolar que nos ofre-
cialatierradivididaendos circulos, lare-
presentacion, también circular, usada en
el emblema de las Naciones Unidas enla
que puede verse el mundo como si estu-
viesemos suspendidos sobre el polo nor-
te... y alguna otra.

El mundo paralamayoria de nosotros

brado a verlo el planisferio de Mercator
(1569). No solo porque es la representa-

canzado, sino también porque al tener un
formato rectangular inconscientemente
resulta la mas comoda ya que no exige
demasiado esfuerzo mental para situar
cada cosa en su sitio desde el primer go}
pe de vista.

El'tinico problema es que no esta peh—
sado para eso, sino para que los navegan-
tes vayan de un lugar a otrode lamanera
| _mas simple posible, trazando lineas rec-
tas, con la ayuda de una brijula.

JUAN PANDO

La aparicion de un nuevo mapa, obra del aleman Arno Peters,
provoca escandalo. Todos los mapas mienten ya que es imposible
reflejar una superficie esférica sobre otra plana. Los cartografos han
de escoger en qué forma van a representar la tierra segin el uso

que vaya a darse a su trabajo

es rectangular, tal como nos ha acostum-

cion de la tierra que mayor difusion ha al- :

Paraello, Mercator tuvo que mantener
la fidelidad de los angulos (conformi-
dad), pero sacrificando superficies y dis-
tancias, que quedan muy deformadas.
Los contomos de los contienentes si res-
ponden, en cambio, a la realidad, preci-
samente porque se mantienen los an-
gulos.

Unnuevomapa propuesto por el histo-
riador aleman Amo Peters en 1967 ha
venido aromper estainerciade siglos que
nos ha habituado a manejar una imagen
del mundo en la que la superficie de los
paises se encuentra alterada. ]

_El fenémeno ‘‘Peter”

Noes éste el primer mapa equivalente

que se realiza. Ya antes lo habian hecho,
entre otros, Lambert (1772), Mollweide
(1805) y Behrmann (1909). Lo que pasa
es que Peters ha preferido utilizar un for-
mato rectangular, en lugar de eliptico
o circular.

Eso ha motivado que al contemplar su
mapa en lo primero en que se piensaes en
el otro mapa rectangular que- solemos
emplear, elde Mercator, y aunque uno es
equivalente y el otro conforme, es decir,
pretenden respetar realidadesdiferentes,
no se puede evitar el compararlos.

El resultado es aterrador. En la repre-
sentacion de Mercator la Union Soviéti-
ca (22,4 millones de km?.) aparece casi

dos veces mayor que todo el continente
africano( 30 millones de km?.) que siendo
casi el doble de Ameérica del Sur (17,8
millones de kn®.) da la sensacion de ser
casi igual.

Las maximas deformaciones se apre-
cian en Groenlandia (2,1 millones de
km2.) que parece mucho mas grande que
Americadel Sur(17,8 millones dekm?.),
cuando ésta es en realidad nueve veces
mayor, o que Australia (8 millones de
kme.) que es cuatro veces mas grandes.

Queda asi demostrado que las repre:
sentaciones equivalentes, comolade Pe-
ters, son mas apropiadas que las confor-
mes, como la de Mercator, para algunos
fines, como por ejemplo, hacer planisfe-
rios politicos. Sin embargo, no .todos
aceptan la proyeccion de Peters.

Las criticas que ha recibido este mapa
por parte de los cartografos las resume
Jose Martin Lopez, jefe del servicio de
documentacion geografica del Instituto
Geografico Nacional de Espana, en que
se ha ““lanzado con una mezcla de verda-
desyengafos” queinducenal quelovey
no tiene suficiente formacion cartografi-
caalaconclusionde que esta anteunare-
presentacion que reime las cualidades de
conformidad, equivalencia y equidistan-
cia, lo que es imposible.

Como ejemplo, el Sr. Martin Lopez,
recuerda que una proyeccion equivalen-
te, como es lade Peters, mantiene las su-
perficies, pero deforma necesariamente
los contornos de paises y continentes co--
mo se aprecia en el caso de la Antartida, -
continente circularque en el mapa apare-
ce como una franja estrecha y larga. Es
evidente que tampoco pueden respetarse
las distancias en un mapa en el que, como
enéste, el Ecuador(40.000 km) y los po-
los (dos puntos) miden lo mismo.

Conciencia critica

No obstante, la gran ventaja del mapa
de Peters radica en que, aun sin reunir to-
dos los logros técnicos que su autor pre-
tende, se trata de una representacion del
mundo en laque se conserva el tamano
real de los paises dentro del difundido
formato rectangular.

Asi lo entendieron el ex canciller ale-
man Willy Brandt y el fallecido Papa Pa-
blo VI, que le dedicaron palabras de elo-
gio; el gobierno federal aleman, que ha
recomendado su uso en las escuelas, lo
mismo que los de Argentinay Paraguay;
organismos internacionales, como el
Banco Mundial, o periédicos tan presti-
giosos como‘‘Le Monde Diplomatique’
que lo ha incluido entre sus ilustraciones.

Estosedebe, enopiniondel padre Ra-
fael Esteban, secretario general de Justi-
ciay PazenEspanay director del Centro
de Informacion y Documentacion de
Africa (CIDAF), a que “‘desplaza a los
paises desarrollados a la périferia del
mundo, ayudando a mostrar graficamen-
tecomoun 34 porcientode lahumanidad
consume uan cantidad de riqueza que es
totalmente desporporcionadaaloque re-
presenta en el conjunto del planeta”.

El escandalolevantado por el mapade
Peters ha tenido otra ventaja para Juan
Carmelo Garcia, secretario general del
Instituto de Estudios Politicos de Ameéri-
calLatinay Africa(IEPALA), organiza-
cionnacida en Montevideo (Uruguay) en
1964 y con sede actual en Espana.

“El mapa de Peters ha servido para
que se generalice la idea de que no hay
unavision tnicade latierray que cadavi-
siondepende de los fines o utilidades que
se pretenden con ella. Ha ayudado a que
muchas personas relativicen las ideas
que tenian, incluso aquellas basadas en
la ciencia, muchas veces mas inamovi-
bles que las fundadas en la religion”.




Prohibido saber

Raquel Pazos-C.0.U.
Inst Bachar. A Guia”

““Todoo que se repite é incom-

prensible

Ti naces nun espello

Diante da mina antiga imaxe”
Paul Eluard

I
A camisa negra de tafetan estaba
tirada no chan, tamén perduraba nela
aquel ulido a pachuli que non deixaba
respirar aMario, agoraencoirodiante

do espello, que se metia polos seus

ollos, aquel ulido que carrexaria sem-
pre con él como se carga co mais
intimo pecado.

Agora tocaballe a Ravel, sempre
pon musica mentres se baha, mentres
caeaaugacomocaeodiaatameterse
polo oco da tristura.

A vella estaba sentada no cuarto,

diante do cadro. %

Pola manancina cando os primei-
ros raios de sol entraban pola xanelae
ianreflexarse directamente no cadro,
a vella sentabase, observaba e espe-

raba, agardaba ata que Mario pe-
chase as contras, enton a vella daballe
volta 6 cadro e metiase na cama.

O Bolero subia, soaba cada mais
forte, Marioexcitabase con Ravel, ea
augaa lle caer polo corpo, e o Boleroa
subir, e Mario quieto, estatico, de pé,
semellaba unha pedra baixo dunha
fonte, quizais a auga de tan lle caer
enriba, farialle algin dia un oco na
testa.

Petaban na porta e Mario no bano,
coa auga, con Ravel, coas pedras, e
cos golpes (Concerto n° 1 Allegretto
molto appasionato) pero Mario non
escoitaba nin 0 mais minimo ruido,
non se escoitaba a si mesmo perdido
no seu edén de pompas.

Os ultimos raios de sol vertéranse,
a tarde caia, e non podia a vella con
toda a forza do seu pensamento facer
revivi-lo dia.

Ainda que as contras estaban pe-
chadas, ela non se metera na cama,
estaba sentada no centro da escuri-

dade pensando cos seus ollinos aber-
tos.

Dende que a rapaza morrgra non
podia deixar de pensar nela, na sta
morte. ;i

A vellanon queria ve-la realidade,
era por iso que endexamais se aso-
maba 4 xanela, preferia olla-lo cadro
no que se reflexaba a cidade, preferia
pensar que todo aquilo non existia.
Aquela maldita cidade. ‘

_A taberna, atopabase non calexon

‘porcallento i estreito, perto do mar.

As ‘‘damiselas da noite” chamban
por Mario, pero a ¢l dabanlle noxo
as mulleres.

Pediuuntinto e sentouse a esperar,
pronto diante de seu atopou os ollos
do amante, subiron, o cuarto era o
mesmo de todalas noites, pequeno €
caseque valeiro.

A primeira luz da lua entraba pola
xanela. De abaixo somentes se escoi-
taban as gargalladas dos obreiros que
xogaban as cartas por mata-lo tempo

e o ritual dunha musica que subia e -

subia.

Marcos Sanchez Calveiro-C.0.U.
Inst Bachar. A Guia"

Cronos marineiros

Reflexos

Teiio ollos e non debo ver,

de novo frente 6 espello, percatome.

Anacos de pasade baten

coma ondas

a penedia da miha mente,

COmo argazos

enfouxan a mina vista,

como gaivotas

abrouxan o meu ouvido.
Mais o mar da cordura devolve

a praia da realidade

~un presente naufrago e sen rumbo.

Simetria

Atras quedan as mascaras, recatos e penas,

frente a frente comigo mesma,

frenté'os atributos da mina gloria e corrupcion.
Mais ali nun recuncho dese falso reflexo

encoOntrase €l (cicatriz ou ferida?

quen o sabe, cecais disculpa pasada

para un vidroso presente, cecais...:

...Teno ollos e non debo ver,
conecen a verdade.

compadecer,

¢Qué sinifica morrer?

loitar pola esperanza,

sentilo pracer de rematar.
¢Queé sinifica vivir?

padecer,

agardar pola loita,
sentilo dor de continuar...

@

Xosé Antonio Rodriguez Ldpez, 3.° BUP, Inst. Bacha. “A Guia”

'O hoxe entre o onte e 0 manad

Un reposteiro de orvallo pé-
chase diante da mina fenestra,
difuminandome a ria e as illas ca
pechan. Illas que son berce de gai-
votas. Gaivotas que agora voan as
desnaturalizadas augas da ria,
estragada polos, homes. Augas,
sobor das que permaesce inmovil
un gran monstro de ferro, coas
suas gruas ergueitas coma longos
brazos que ameazan con coller as
baixas e grises nubes e xunta-las
¢o chan.

Mentras, 6 redor do gran mons-
tro, pululan diminutos vapores
con alegres pasaxeiros e nenos

alongados na proa do barco. Para -

ver como salta Neptuno 6 chocar
contra o casco. Tamén na popa,
mirandode cando en vez 6 ceo que
cada vez ten un gris mais escuro,
case un negro noitarego encubri-
dor dos malos feitos que lle acon-
teceron a unha filla de Breogdn,
vai un home que leva enriba da
cabeza unha boina negra e enriba
do lombo a historia equivalente a
medio seculo. E este home men-
tras mira cos seus ollos diminutos
osol co mirou nascer, pensa que se
aneborenta boca do lobo se segue
pechando, & noite non vera onde
vota-las redes. E deste xeito, a
confusion da noite pasara o dia en
forma de fame, na casa do home
da boina negra. Negra coma a
negra noite cargada coa auga cas

* gaivotas, que sobrevoan o barco,

tran nas gorxas.

O mesmo tempo, dous asientos
mais adiante. Unha chaqueta
postmoderna, un maletin metali-

zado e unhos zapatos de charol
negro, polos que esbara o deble
orvallo, miran tamén o mesmo ceo
¢o home da boina negra. Esta vez,
a través dunhos anteollos pendu-
rados das orellas dunha cachola
deserta de cabelos no seu cume.
Deserta, de pensar en como con-
vertir todo o verde, todo o azul;en
gris. Nun gris, que a desome-
llanza do gris do ceo, non permite
que ningun raio de sol o atravese.
Un gris impermeable, serio, uni-
forme en todo 0 mundo; un gris de
cidade e camposanto 6 mesmo
tempo. ,

E mentras a través deses anteo-
llos mira o ceo gris, pensa que se o
tempo segue asi, non podera xogar
cos seus amigos O golf, no seu
minicampo de herba artificial.

E asi, os dous polares, pensa-
mentos, ascenden deica as grises
nubes. Mesturados coa neboa, co
fume da chimenea do barco e co
bafo dos homes no frio do dia.
Soben e soben, mentras o orvallo
escorrega pola cabina abaixo e
dun lado para outro na coberta
do barco.

Baixan as pingas do orvallo pre-
cipitadas, coma se fosen bagoas
que esbaran polas meixelas dunha
fermosa moza de nome Natureza.
E son bagoas en realidade, bagoas
que provenen da dor que ten a
Terra. Da dor a ca estamos some-
tendo. E baixan as bagoas porque
“para abaixo todolos santos
axudan’, '

Mentras, por outra banda, para
sobir como o fan os pensamentos
do home da boina negra e, os da

chaqueta postmoderna, o maletin
metalizado e os zapatos de charol
negro, hai que loitar moi duro. E

mais cando tanto en contra dun

coma dooutro, verien as bagoas da
tristura, do descontento, da inse-
guridade, do desconcerto..., da
vida moderna e do “‘avance e do
progreso”’.

E ahitemo-la dureza e a opaci-
dade do gris a loitar contra da fle-
xibilidade e craridade do verde.
Un verde mingiiado e sén cor, con-
tra duh gris medrado e con toda a

.intensa cor da morte, que ten

por aliada.

Pensamentos medievais e do
século XXI que deambulan polos
caminos que, con pé firme, perco-
rreron a peticions dos celtas cara
os seus deuses, grandes fumare-
das que apuradamente se parecen
no fume as dos noos antergos,
escasos e dcedos orvallos, suceso-
res das abundantes e doces choi-
vas que facian medrar as mosas
carballeiras, soutos, lameiros,
canles dos rios e regatos..., que
daban vida d4s nosas paisaxes e
servian de longa sesta 0s paxaros.
E que nembargantes agora non
non serven nen de lembranzas,
porque non nos lembran nada que
antes estivese ou pasara aqui.

Todo, todo isto, estd a aconte-
cer no seo dunha das fillas de
Breogan. Para o benestar e confort
da chaqueta pstmoderna, maletin
metalizado e zapatos de charol
negro. Para que poida seguir
xogando 6 golf sen inoportunas
choivas que son o sangue da
Terra.
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ANTONIO PARRA

Las postrimerias del silgo XIX cono-
cieron un impetu en la tecnologia y en el
amor a las ciencias aplicadas que tuvo
como resultado una miriada de descubri-
mientos que hicieron progresar a la Hu-
manidad. La bombilla de Edison, el telé-
fono, el fonografo, el motor de combusti-
ble, la ametralladora y otras muchas
innovaciones que serian la maravilla de
la Exposicion Universal de Paris de
1889. Una vertiente de este fendbmeno
fue el colosalismo de algunas obras ar-
quitectonicas, que se acometen en este
periodo finisecular: el Canal de Panam;i,
los rascacielos de Nueva York, el prime-
ro de los cuales se termina en 1886, el

- puente de Brooklyn y, por titimo la Torre

Eiffel, cuyos trabajos se inician ese mis-
mo ano para tenerlos terminados con mo-
tivode la Exposicion Universal de Paris,
un simposio con el que Francia recreoa
los entusiastas del futuro, al tiempo que
conmemoraba el centenario de la Revo-
lucion Francesa.

Puede decirse que si cada dia tiene su
afan, también hay un espiritu para cada
época. Y se plasma en los: monumentos
que se edifican con ansias de perpetua-
cionde ese espiritu. Esaansiarenovado-
ra que tanto atribulo a ‘“‘nuestro” Cam-
peador y a otros escritores de signo retro-
grado es la que lleva a la construccion de
lafamosa atalaya parisiense, que con sus
300 metros continua siendo uno de los
edificios mas altos del planeta.

La gestion de una idea

Ya en 1885, Jules Bourdais, el arqui-
tecto del Palacio de Trocadero, planteo
ante la Sociedad de Ingenieros Civiles'y
la Central de Arquitectos de Paris, un
proyecto de monumento de colosales di-
mensiones, conmemorativos de la Revo-
lucionde 1789. Proponialaconstruccion
de un faro eléctrico, capaz de iluminar to-
do Paris. Esta‘*casade alambre’ tendria
entre sus multiples plantas salas dedica-
das al tratamiento aeroterapico, una se-
rie de dependencias para saltos de luz,
ascensores, etc.

Pero esta atrevida proposicion de
Bourdais iba a encontrar muchos proble-
mas. El primero erael de laaccion aero-
dinamica. Los vendavales de marzo, acé-
rrimos en la zona de Paris, podrian dar
con ella en tierra. Por otra parte, las dila-
taciones causadas por el calor podrian
descoyuntar la estructura metalica y de-
terminar su ulterior derrumbamiento. En
ultima instancia, el proyecto de Bourdais
fue descartado, por poco hacedero. Sin

. embargo, el Ministerio de Industriay Co-

mercio publico un concurso encargando
a una comision de doce miembros de re-
visar otros proyectos. Se presentaron

-

Como homenaje al espiritu de la Revoluciéon Francesa

N

Hace cien afios se empez6 la Torre Eiffel

nueve arquitectos, de los que solo salio
adelante uno: el disehado por Monsieur

Eiffel Tres ingenieros—los sehores Nou-

gier, Koechlin y Suvestre- ayudaron a
Eiffel a perfilar su esquema que variaba
basicamente del de Bourdais en que em-
plearia unicamente hierro. Enel de Bour-
dais se incluia una base de piedra be-
rroquena.

Utilidad y belleza

Enlagestaciondelaideaylaconstruc-
cion del proyecto chocaban dos fuerzas
en conflicto: 1a utilidad y la belleza. Se
impone la primera. La grandeza de la
nueva ‘““Babel” no estribaba en la armo-
nia de sus proporciones, ni primaba el
factor de 1a estética, sino el de vencer el
desafio de dos leyes fisicas.

1.-Lagravedady el pesode lainmensa
mole de hierro.

2.-Contrarrestar la presion del viento
que en su cima de 300 metros habria de
azotar con particular furia en determina-
dos dias del ano.

La Torre Eiffel no es_ciertamente la

cupula de San Pedro, ni puede ostentar
ningin fresco de Miguel Angel pero,
(puede haber en el mundo cosa mas part
siense y mas francesa que la Tour Eiffel?
Ciertamente en ella se plasman las virtu-
des de una manera de ser muy francesa:
el cartesianismo, el sentido de la econo-
mia, la pasion por la tecnologia.

Los ingenieros resolvieron el primero
delos problemas planteados mediante un
disefio en arbotante. Cada una de las ba-
ses de lapiramide forma unalineaconve-
xa, que se adelgaza desde un plinto ro-
busto y masivo desde la peana de apoyo
hacia su parte superior. 3

La soluci6n al segundo problema vino
determinada por la construccion en celo-

sia. El viento circulaba por las rendijas y
estructuras de los montantes de hierro sin
hacer apenas presion. Todo un prodigio
de estabilidad y, como proyecto, consti-
tuyo la apoteosis de 1a Ilustracion Fran-
cesa y de la Enciclopedia.

Los creadores de este monumento evi-
taron “‘ex profeso” la colocacion en él de
cualquier simbologia religiosa o nacio-
nal. Estaclaro que el sentido de lo que la
Torre Eiffel encarna es un tributo a la

En este monumento
se plasmael cartesianismo
francésy lafeen el progreso. . .
Fue levantado en el tiempo
“récord de tres afios.
Con sus 300 metros de altura

sigue siendo hoy uno

de los edificios mas

* altos del mundo

s

.........................

Humanidad sin distincion de credos, ra-
zas o fronteras.

Trabajos

Los trabajos de la colosal empresa —
hermana gemela de otras del mismo cali-
bre que por aquel tiempo se acometieron
(Suez y Panamay la Estatuadeé la Liber-
tad las perforaciones del Cenis y de San
Gotardo) se iniciaron aquel mismo‘afnos
de 1886 con hierrode laregiondel Sarre.
Hubieron de ser derruidas algunas edifi
‘caciones enclavadas en los Campos de
Marte.

Las obras fueron culminadas enel bre-
ve plazo de tres afos, los que para la tec-
nologiade aquel tiempo supusounderro-
che de esfuerzos —-mas de cien vidas
humanas- y de talentos. El 31 de marzo
de 1889y, a los acordes de la Marsellesa,
Monsieur Gustavo Eiffel izabalabande-
ra tricolor sobre la cuspide de su torre.

Con respecto a la personalidad del in-
signe ingeniero creador de unode los mas
importantes monumentos del mundomo-
demo cabe decir que nacio en Dijon en
1832. Que se hizoingeniero de caminos,
puertos y canales en Paris, trabajoen va-
rios proyectos en Holanda, Portugal y
Alemania, y que, al decir de sus contem-
poraneos, ‘‘su saber éxcedia a su mo-
destia”. |

El131 de marzode 1889, Gustavo Eif-
fel, a quien acompanaba Monsieur A lp-
hand, director de la Exposicion Univer-
sal de Paris, y el ministro Tirard, asi co-
mo el alcalde de Paris y otras per-
sonalidades tomo uno de los ascensores
que condujeronalacima atodalacomiti-
vaen tres cuartos de hora. Al izar el pabe-
l16n tricolor, fue saludado desde tierra
con las21 salvas de ordenanza. Enlapla-
taforma inferior se brindo con champan
y, luego de regresar a tierra, tuvo lugar un
banquete. El presidente del Consejo de
Ministros propuso para él la Legion de

_Honor. Una ironia del destino haria que
aquel prodigioso matematico, ahos des-
pués, y a consecuencia del desastre del
canal de Panama, en el cual él participa-
ba como maestro de obras, pobre, drrui-
nado y, al igual que su amigo Fernando
de Lesspeps, estuvieraa puntode darcon
sus huesos en la carcel.

Pero incluso aquel dia no todo fueron
vitores, ya que tampoco faltaron detrac-
tores. Una comision de artistas y de pin-
tores fue a ver al alcalde de Paris y le en-
tregaron una nota de protesta manifes-
tando su repudio a esta odiosa columna
‘‘que proyecta su sombra contra todo Pa-
ris, desde Montmartre a las afueras, pa-
receunaredde pescadores puestaasecar

!al sol y constituye una afrenta a la
estetica”.

/
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La Celestina y el refranero

A través del presente trabajo, pretendo
relacionar la entrada de la primavera con
la llegada renovadora del refranero, dor-
mido, si cabe durante las “kalendas”
invernales.

El mes de marzo, representa la vuelta
de lavida, la llegada de un nuevo ciclo vi-
tal, representado por el germinar de las
plantas y por la floracion de los dr-
boles.

Toda esta manifestacion vital, va ine-
xorablemente aparejada del refranero
popular, auténtico extracto de la sabidu-
ria intemporal, manifestada por el deve-
nir incesante de las generaciones. Trans-
mitido oralmente, representa un auténti-
co compendio del saber acientifico pero*
corroborado por la experiencia, comuni-
cado por nuestros antepasados, expresa
de una forma consciente la necesidad que
siempre manifesto el hombre de transmi-
tir el conocimiento y sobre todo, de ejer-
cer su autoridad diddctica sobre los de-
mds. Autoridad que le conferia la
experiencia.

Fernando de Rojas, autor de LA CE-
LESTINA, fue el primer introductor del
refranero, si bien su idea responde ya una
tradicion emanada de nuestros cldsicos,

de los que fue avido lector.

Para estructurar adecuadamente el
presente trabajo, he considerado conve-
niente la division del mismo en dos blo-
ques: A) Argumento y Estilo de La Ce-
lestina y B) El uso del refrdn en la
tragicomedia.

A) Argumento y Estilo. Calisto, joven
de noble linaje, llega, persiguiendo un
halcon, al jardin de Melibea, de quien se
enamora subitamente. Rechazado por
ella, habla con su criado Sempronio y,
por consejo de éste, recurre a la vieja Ce-
lestina para lograr sus propdsitos amoro-
sos. Celestina, ducha en estos trucos y
trances, visita a la doncella y, con gran
habilidad, consigue avivar en ella su se-
creto amor por Calisto y preparar, ven-
ciendo su timidez, una entrevista con
éste.

Sempronio y Parmeno, criados de Ca-
listo, deciden explotar a su amo, valién-
dose de las circunstancias y, movidos por
la codicia, matan a Celestina. Préndelos
la justicia y son degollados. )

Hallandose una noche Calisto en el
jardin de Melibea,oyeunruidoenlacalle
y, al intentar salvar la tapia con una esca-
lera, resbala y muere en la caida. Meli-

bea, desesperada, se encierra en una to-
rre y a la vistade su padre se suicida, ar-

rrojandose desde sde 10 alto. La obra termina
con el llanto de Alisa y Pleberio, padres
de Melibea.

El estilo de La Celestina, ofrece tam-

{. biénundoble plano correspondiente alas

dos tendencias que se notan en la prosa
de fines del siglo XV. La popular y la
culta.

La popular se manifiesta en el lenguaje
de los criados y, siguiendo la linea marca-
da por el Arcipreste de Talavera, carac-
terizase por el empleo de un tipo de char-
la familiar llena de vivacidad y movi-

ANTONIO TOVAR RODRIGUEZ
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miento y cuajada “de “‘refranes”, re-
dundancias y expresiones callejeras.

La culta, recoge los afanes latinizantes
del humanismo renacentista y a ella se
ajusta el habla del Calisto y Melibea. Sus
rasgos mas notables son: un prudenteuso
del neologismo, la colocacion del verbo
al final de la frase y una cierta elevacion
del tono, con la que se pretende alcanzar
una elegante elocuencia.

Ambas tendencias soslayan aqui las
exageraciones a que habian llegado en
otros autores de la época y aparecen regi-
das por un sereno y ponderado criterio

que evita tanto la excesiva verbosidad del

Corbacho, como la recargada y pedan-
tesca retorica de la novela sentimental.
El hipérbaton, es muy leve, aunque sea
frecuente la colocacion del verbo al final
de la frase.

Se prefiere el periodo amplio y lleno de
reiteraciones y el didlogo se articula con
un gran perfeccion. Abundan las crude-
zas de expresion, pero la gravedad, ele-
gancia y dignidad estética del conjunto,
suavizan cualquier estridencia.

También por su estilo, La Celestina,
puede ser calificada como una de las ma-
ximas producciones de nuestra litera-
tura.

B) El uso del refran en La Celestina.
Muy digno de mencion es la abundancia
de refranes, segun gusto, muy comtn en
la literatura de la época. Herriot, senala
mas de doscientos cincuenta, de los cua-
les unos treinta y cinco se encuentran en
el acto primero. Gran mimerode estos re-
franes no habian sido recogidos anterior-
mente, aunque la mayoria de ellos, esta-

ban sin duda, en uso en tiempos de Rojas.
las excepciones, son ciertas maximas
que Rojas tomo de escritores cultos y que
en su mayor parte, entraron enseguida en
el campo del folklore. Deyermond, ha ex-
plicado el origen de muchos de estos fal-
sos refranes a proposito de los préstamos
tomados por Rojas a Petrarca. Resulta
que Rojas tomo de éste, diversos ejem-
plos y sentencias, pero los pone en boca
de sus personajes en tono coloquial y con
tal propiedad que suenan como prover-

. bios o refranes populares y como tales,
comenzaron a circular inmediatamente.
Esto sucede de modo especial con
Celestina,

Segiin la cuenta de Deyermond, trein-
ta y siete de los noventa y nueve présta-
mos petrarquistas registrados, se expre-
san por su boca y la mayoria de ellos pro-
ducen el efecto de frases peculiares de
las viejas mujeres castellanas.

M. Bataillon seriald el uso cinico y so-
fistico que los personajes de La Celestina
hacen frecuentemente de las maximas y
proverbios. Esta utilizacion, exige agudo
discernimiento por parte del lector, pues
con frecuencia dichas maximas estdn
arrancadas de su recto sentido o se apli-
can como lecciones de sabiduriay virtud,
para justificar una causa inmoral; como
cuando Celestina, con el fin de separar a
Parmeno de la lealtad de su amo, aduce
madximas en elogio de la amistad y del
respeto que se debe a los padres.

Lo que Rojas toma de sus modelos es
una provision de la filosofia moral o de
sabiduria practica que usan.luego sus

personajes en las mds diversas circuns-
tancias y para los fines que les convie-
nen. Las alabanzas a la generosidad,
pueden servir en un episodio concreto pa-
ra halagar al despilfarro mds inoportuno
e inmoral. Cuando en el acto IV Celesti-
na se extiende en comentarios sobre la
vejez y la pobreza, repite casi textual-
mente frases de Petrarca, proponiéndose
atraer la atencion y captarse la benevo-
lencia de Melibea.

Celestina, trae a cuento, sentencias de

Petrarca a propdsito de que la muerte

puede llegar en cualquier momento y de
que el hombre debe estar preparado para
ella, pero las utiliza en sentido opuesto
para advertirle a Melibea la necesidad de
aprovechar la breve vida y de paso, inci-
tarla al amor carnal.

Rojas, creador genial de vida y carac-
teres, acepta de sus acreedores la frase en
si, no su sentido, el sentido se lo da €l en
cada caso concreto.

Vemos, pues, que la prosa de Rojas
formalmente se alimenta de todo tipo de
préstamos, pero la raiz vital de La Celes-
tina, brota de la experiencia inmediata
del autor y es estructurada con una vo-
luntad original, con un sentido y para un
proposito independiente en todos sus
modelos.

Pocas obras de cualquier literatura
han conocido un éxito tan grande como
La Celestina, las ediciones se sucedieron
en gran numero, dentro y fuera de Espa-
na, pues casi enseguida se hicieron tra-
ducciones a casi todas las lenguas de
Europa.
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EXPERIENCIAS

Bosque da ledicia. Os animais durmen
confiados tumbados no chan. Entra o
abrente con musica e 0s animais éreuen-
se a modino e despreguizanse.

LEBRE-(fai ximnasia cunhas pesas).
Un-dous; un-dous... -

PERDIZ-( agachase e levantase coas
mans nas caderas). Un-dous un-dous...

O mono preguiceiro sigue a durmir no
chan; logo se ergue, mofase dos outros e
sae polo lateral dereito. Ao velo sair os
outros paran. :

LEBRE-Non hai dereito! O Mono
Tono xa se escaqueou outra vez. _

PERDIZ-Deixao! Se non quer facer
ximnasia ala el :

LEBRE-Si, pero cando temos que
recollé-la comida casase axina e logo te-
mos que facelo nosoutras soias.

PERDIZ-Tampouco é tanto o traba-
Ilo. No6s somos duas e él un. 4

LEBRE-Si, pero non hai dereito, non
sefior! Nengun dereito!

PERDIZ-Veha, imos seguir co noso.
Un-dous. Un-dous...

MONO-(desde fora). Socorro! Au-
xilio!

PERDIZ-E Tono! {Queé lle pasara”

LEBRE-Pidiu auxilio.

PERDIZ-Vena, imos ver o que lle -

pasa.

LEBRE-Ai, mamaicina... qué medo!
(van sair amodifio, pero xa Tono entra
correndo). s

MONO-O ca... ca... ca...
Ven o cazador!

cazador!

LEBRE-A correr! (van correr a lebre;

€ 0.mono). .

PERDIZ-Parade! Oxe non imos co-
ITer.

MONO-(Que?

- LEBRE—{C6mo?

MONO-(E que queres que nos mate:
aos tres?

PERDIZ—oPor que fuximos, deci-
deme?

LEBRE-Qué pergunta mais boba! °

MONO-Porque temos medo.

LEBRE-Estamos asustados, diria
eu.

MONO—Mira, mira como tremo!
(treme).

PERDIZ-Pois oque temos que facereé
asustalo a él para que fuxa.

LEBRE-(Si?

MONO-(E como?

PERDIZ-Disfrazarémonos de ani-
mais feros. O home tenlles medo e fuxira
co rabo entre as pernas. Pero de todas
formas, este bosque e moi pequeno para
engafialo. Precisaremos da axuda des-
tes nenos.

LEBRE—(E ti pensas que nos van
axudar?

MONO-Pois craro que si. ;\Nonves a
carade bos que tenen todos... (Nonsi ne-
nos? ;Non ¢ certoque nos ides axudar?...
(aperdiz). Explica, explicalles o que te-
nen que facer.

A perdiz explicalles aos nenos que te-
ten que facer de bosque para que eles se
escondan e berrar co eles de monstruo.
Ao rematar a explicacion ouvese no late-
ral dereito o ladrido do can.

LEBRE-E o can do cazador!

MONO-Ese enimal axidalle a él en
vez de nos axudar a nos.

PERDIZ-E un vendido!

LEBRE-Vena, (a qué esperamos’.

. Imos axina a disfrazamos.

PERDIZ-Aqui detras hai un bo
' sitio.
Saen pola banda esquerda e ao mo-
mento entra o can pola dereita.
CAN-Guau! Guau' Chamome Can
- Camiceiro, dos' cans feros o primeiro.
Axudolle ao home a cazar e dame de premio
“un anaco de pan..; (mira ao publico). A
proposite {non viron por aqui a uns ani-
males pequenos?... Pois hai un pouquino
cheiroume a mono, e logo a lebre e a per-
diz... Boa caza, recoiros!... Non deben
estar moi lonxe.
Ponse a cheirar co fucifio apegado ao
chan. Desde a esquerda—ou desde o
publico-6uvese un ruxido; Grrrr!

CAN-{Eh? ; Qué foi eso?. Pareceume °
o ruxido dunha fera... Ai mamaicina! (o-

monstruode telanegra faise visible entre

o ptblico: Grrrr!),

CAN-AI, -qué monstruo mais fero.

ol & = & “° e

O cazador burlado

<

forma e estructura teatral.

trata a peza.

Esta pequena peza infantil xurdeu a partires dunha experiencia de xo-
go dramatico con nenos do 2° Ciclo de E.X.B. (8-10 anos) da Escola
Mixta-de Lubian (Zamora galego—falante) Basandonos en improvisa-
cions conanimais e na mcorporacxon de persoaxes antogonicos foi toman-
do corpo un pequeno guion ao que somentes lle tiven que dar unha certa

A pezafoi representada no povo polos mesmos rapaces dos que naceu,
pero non tamandoa como obra teatral —ou como o que se entende por tal
cousa- senonrespetando e ainda potenciando a sua dimension de xogo de
teatro, informal, fresco e aberto que & do que verdadeiramente se .

XOSE MANUEL PAZOS-MESTRE DE LUBIAN

Guau, guau! (fuxe ladrando cobar-
demente).

Os animalihos Tin de baixo da tela e
dalle-las gracias aos nenos que ruxiron
.coeles. Aomomento entrao cazador, pe-
10, coa escopeta na man unha metralleta
no ombro e un coitelo no cinto; detras, o
can asustadisimo.

CAZADOR-;Asi que foi ahi onde os

_ viches? (os animalinos pidenlle aos ne-

nos que fagan de bosque para es-
condelos).

CAN-Si, meu amo, foi ai. Era un be-
cho grande e peludo, e.ceibaba uns ruxi
dos que parecian tronos.

CAZADOR-Boh, o que pasa eque és

~un choromiqueiro. Este bosque € moi es-

peso, pero imos ver quén asusta a
quen.

Meétese no medio do publico a buscar
ao monstruo. O cantreme no escenario
coa cabeza entre as pernas. -

CAN=-Xa veredes, xa, como ao final '

bota a correr. Non ténmais que pantalla,
pero en canto salga a fera fai caca polos

- i . g

pantalons co medo que colle. { Ruxido
forte. O can volve escondéla cabeza, o
cazador non se inmuta e soltalle un tiro; o

_monstruo fuxe).

CAZADOR-Fallet! (sube a escena,
onda o can). Veha, corre, non vaian esca-
pamos! (sae polo lateral esquerdo).

CAN-Probino de min! Sabe Deus a
que me espera. { Sae moi amodino, comi-
camente, detras do amo. Aparecen axi
na, polo lateral dereito os outros ani-
mais).

despistado! -
MONO-Ao can si que o asustamos
pero ao amo..
LEBRE—Craro, coas armas que leva
norn o asusta nengin becho vivinte.
‘PERDIZ-Teno outra idea!
MONO-;Outra? :
LEBRE-Pois gardaa, filla, que eunon
quero-saber nada.
PERDIZ-Esta vez, eusoiavou correr

-perigro. Como ben dixeches, non o asus-

tanegin animal vivo, perosi que o asus-
tara un fantasma.

LEBRE-Menos mal que o dlmos'

MONO-Un fantasma!

LEBRE-(E de onde raios sacamos
un fantasma? A

PERDIZ-E moi facil. Escoitade! (ro-
deéana). Voudeixar que me dispare e farei
como se me matara. Cando estea no
chan, ti, Tono, botasme enriba unha saba
branca, eu levantareime e él pensara que
son un fantasma.

OS DOUS-Mio boa idea!

PERDIZ-Pois vena! Mans a obra.
Vosoutros ide vos esconder ai detras. (Os
outros escondense. A perdiz encrase coa
esquerda). Eih, cazador!... Estou aqui...
e non che tefio nengin medo... jouves-
me?. Nin unha migalla de medo.

Escoitase un tiro desde fora e a perdiz
cai ao chan. Entra o can.

CAN-Ondia Deulle! (Chama ao ca-
zador de costas a perdiz). Eh, sefor amo
por aqui E unha perdiz... E esta morta!

Namentras o can chamaba polo amc
caiuunha saba enribada perdiz que se er-
gue facendo de fantasma contra o can.

PERDIZ-Uuuuuuuh! uvuuuuuuh!

CAN-Unfantasma! Socorro!! (escon
dese entre as pemas de amo que entra).

CAZADOR-Fantasmas a min! To
ma!' (liase a tiros e a perdiz fuxe pola de-
reita). Desta vez non se me escapa. Poi
aqui!. (Saen detras dela).

Asoman a cachola pola esquerdae lo
g0 entran o mono e a lebre.

LEBRE-Probre perdiz!.

MONO-Era tan lista, tan boina!

LEBRE-Segurogueese ammal aacri-
bnlbu a tiros...

- MONO-E manan hade 1ampala gui-
sada con patacas (comenzan a chorar).

PERDIZ~(Entra pola dereita). Pra
poder zamparme, primeiro tera que me
matar, ;non é€?

LEBRE—(Vai tocala). (Es ti. de verda
ou seras de certo un fantasma?

- MONO-Contanos como espacaches

- PERDIZ-Puiden despistalo, pero xa
debe estar por ai, segmndome po‘lo
cheiro. -

LEBRE-(Si? ;Pois a qué esperamos'.’
- MONO-Eso! corramos!

PERDIZ-E canto yvai tardar en pi-
llamos?. El tén un can, e nos xa vamos
moi cansos.

LEBRE-Dagquela... {Qué imos fa-
cer?. Esa besta non lle tén medo a
ningueén.

Pausa. Mentres os outros se laian a
perdiz cavila.

MONOQ-Probinos de nos' A ver qué
nos salva da pota. Xa me vexo a ferver
nun guisote, con pataquinas.

LEBRE-E eu facendoche compana...
Se polo menos tivésemos unha escope-
ta... Pum! pum!

PERDIZ—Eso ¢! Exacto! Nos tamén
teremos armas! o=

MONO-Si? (E para qué nos servi-
rian? N 6s non sabemos usalas!

PERDIZ-Nin falla que fai! So preci-
samos dun espello grande.

MONO-Eu sei onde hai in. No basu-
reiro do bosque.

PERDIZ-Pois ideo buscar. (saen os
dous; ao publico). Xa veredes como des-
ta vez non fallamos... Seguro que sae
zumbando... Este colle carreira e non
parta até dentro dun mes. (Entran os ou-
tros cun marco) Ponedeo aqui no medio!
(Os dous animais deixan o espello no
centro; a Perdiz vai cara a dereita e be-
rra). Por aqui, don cazador! E a ver se
desta vez sabes apuntar mellor! (apartase

. para o medio dos nenos).

Entra o cazador amodo, paso a paso,
coaescopetanaman e mirando aofrente;
polo outro lado entra outro igual que él-a
sua imaxe— que fai o mesmo. Ao chegar
perto do espello vé a sua imaxen e tre-
mendo de modo, deixa caer a escopeta e
levanta as mans; retrocede tres pasos len-
tae cémicamente, miraao publicoedin—
él e a-sua imaxen:)’

CAZADORES-Este é tan besta co-
ma min. Carafios, lume nos pés!

Saen correndo cada un polo seu late-
ral Festa e risas entre os animais no
publico.

MONO-Por fin nos libramos del!

LEBRE-Gracias a ti estamos con-
tentos. : 8

PERDIZ-Pois, vefia. Agora hai
que celebralbo! -
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